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„Architettura, misura dell'uomo” (De mens als maatstaf voor de architectuur) Arch. Ernesto N. Rogers 


Bij de negende Triennale di Milano 


Op 5 Mei j.l. werd met enige plechtigheid in het Palazzo 
dell'Arte al Parco (achter het Castello Sforzesco) te 
Milaan de negende Triennale, de tweede na de oorlog, 
geopend. Deze driejaarlijkse internationale tentoonstelling 
beoogt het samenbrengen van wat de wereld in die 
afgelopen drie jaar aan nieuws en vooral aan goeds op 
het gebied der gebonden kunsten — dit in de uitgebreidste 
zin van het woord — heeft gepresteerd. De gemeente 
Milaan, en dus Italië, fungeert als gastheer en tevens als 


organisator. 


Een vlotte, vrij opgehangen, ingangspartij stelt de nieuws- 
gierige en een beetje onrustige bezoeker op zijn gemak 
wat betreft de exterieur-architectuur van het Palazzo 
dell'Arte, want wat de oorspronkelijke opzet van dit 
gebak van Muzio met „Arte te doen had, blijft tot op 
heden een raadsel. In ieder geval is het zo, dat, wanneer 
men het betreedt en zeker voor de eerste keer, er weinig 
onplezierige gevoelens dienaangaande overblijven. De in- 
houd is, wij kunnen het woord gerust uitspreken, ver- 
bijsterend; en dat zowel in quantiteit als in qualiteit. Het 
kaf onder het koren, dat er natuurlijk is, kan daaraan 
niets afdoen. 

De algemene inrichting is als volgt: Italië's inzending 
beslaat uit den aard der zaak de grootste oppervlakte cn 
het zijn ook de Italianen, die de zorg hebben gedragen 
voor de totale inrichting, zoals daar zijn trappenhuis, 
twee hallen boven elkaar en allerlei diensten die hiermee 
in connectie staan. Maar behalve dat zijn ook enkele 
onderwerpen van internationaal belang door Italiaanse 
architecten behandeld; in het volgende wordt daar nog 
uitvoerig op teruggekomen. 

Dan zijn er de afdelingen van zuiver Italiaans origine, 
zoals meubelen, interieurs in het algemeen, glaswerk, 
ceramiek, enz. en vervolgens hebben de verschillende 
Europese landen en Amerika hun eigen stands, waarin 
zij hun kunnen tonen. 

Verder bevinden zich in de tuin, behalve het Ameri- 
kaanse paviljoen, nog een stand van Italiaanse scheeps- 
inrichtingen en enige spoorwagons, waarin men, behalve 
de gebruikelijke interieurs, ook enkele nieuwigheden laat 
zien. 

Geheel los van de expositie in het Palazzo dell Arte 
staat dan tenslotte het 'Quartiere sperimentale QT8”, een 


Joost van der Grinten 


stedebouwkundig proefterrein, waarmee in 1947 een begin 
werd gemaakt en waarvan de vorderingen ter gelegenheid 
van elke Triennale aan het publiek worden getoond. 

Vanuit de hal, waarin zowel op geslaagde als op 
minder geslaagde wijze gebruik is gemaakt van muur- 
schilderingen, ceramische reliëfs, vrije sculptuur en alle 
mogelijke vloer-, wand- en plafondbehandelingen, kan 
men alle afdelingen vrijwel direct bereiken. 

Een trappenhuis geeft toegang tot een tweede centrale 
ruimte voor de eerste verdieping en is ‘savonds verlicht 
met een vrij neonornament van ongekende afmetingen. 
(Lucio Fontana). Een klein verbijsterend staaltje van 
technisch kunnen: het gehele ding zweeft vrij in de 
ruimte zonder begin en zonder einde. Ook dit trappenhuis 


is voorzien van allerlei op vele gebieden. 


Italië 

Algemene afdelingen 

Een tiental onderwerpen van algemene aard werd door 
verschillende groepen van ltaliaanse architecten behandeld 
en geëxposeerd. Allereerst dan een retrospectief overzicht 
der laatste vijftig jaren architectuurgeschiedenis. Het 
kleine beetje Nederlandse trots wordt gestreeld door het 
feit, dat onze hoogtepunten uit het nabije verleden ook 
hoogtepunten in internationaal verband zijn geweest. (Een 
beetje vreemd was het dat de Nederlandse stand, die 
zich vrijwel met dezelfde, zij het dan nationale, historie 
bezighoudt, blijkbaar over minder goed fotomateriaal van 
dezelfde dingen beschikte dan onze Italiaanse collega's). 
Door een klein doch uiterst geraffineerd zaaltje, waarin 
het probleem van ‚de mens als schaalelement in de 
architectuur’ wordt belicht, geraken we in een algemene 
en speciaal uit sociaal oogpunt interessante beschouwing 
van de moderne stedebouw. De beste internationale voor- 
beelden zijn in foto- of maquettevorm op uiterst specta- 
culaire en zelfs af en toe sensationele wijze tentoongesteld. 
De architect was Guecchi. Het probleem der industriële 
vormgeving, niet alleen in internationaal maar ook in 
historisch licht bezien, geeft speciaal tentoonstellings-tech- 
nisch een staaltje van het Italiaanse kunnen. (B.B.P.R.: 
d.i. Belgioioso, Peressutti en Rogers). Het zijn de reminis- 
centies aan modellen van zeer gecompliceerde koolstof- 
verbindingen, ruimtelijk voorgesteld, die hier de juiste 
sfeer scheppen voor het tentoonstellen van deze moeilijke 
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materie. Dan behandelt men in kort bestek de meest uit- 
eenlopende met de architectuur verwante en verbonden 
gebieden. De wereld van het hotel, het ziekenhuis — 
hiervoor maakte men o.a. een model op ware grootte 
van de operatiezaal, die Nelson construeerde in het 
Amerikaande „Gift-Hospital'’ te Saint-Lô — theaters en 
bioscopen, scholen en kindercrèches, alsmede bureau- en 
kantoorinrichtingen. Enige van deze algemene exposities 
zijn echter een afzonderlijke vermelding waard. 

Allereerst de „Architettura Spontanea', waarin met 
door architecten en architectuurstudenten genomen foto's 
werd gedemonstreerd, hoe in vele gevallen bewust, maar 
in nog veel meer gevallen onbewust, architectuur tot 
stand kwam in dorpen, gehuchten en boerderijen, opslag- 
plaatsen en arbeidersnederzettingen. De Italiaanse berg- 
en kustdorpjes bieden, wat dat aangaat, inderdaad een 
schat aan opmerkelijkheden. 

Dit alles, uiterst knap geobserveerd, uitstekend gefoto- 


grafeerd en op meer dan geraffineerde wijze — nl. zo 


Typographie in de historie 
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eenvoudig mogelijk — tentoongesteld (Albini), maakt dit 
gedeelte buitengewoon aantrekkelijk en interessant. Gar- 
della richtte een geschiedenis van de stoel in, waarbij 
meer dan honderd exemplaren, van het oude Egypte tot 
de XVIlle eeuw toe, laten zien, hoe moeilijk maar ook 
hoe geniaal dit absolute meubel zich in de geschiedenis 
liet benaderen. 

„I color nello sport”, „de kleuren in de sport’, vormen 
eigenlijk een verlengstuk van de industriële vormgeving 
en laten zo goed uitkomen dat op dit gebied conventies 
en tradities de mens nauwelijks parten hebben gespeeld, 
omdat de utiliteit, de deugdelijkheid, maar vooral ook de 
ongedwongenheid hier de vormelijkheid en de zucht naar 
mooimaken verdrongen. 

In een zaal werden de beste voorbeelden der wereld- 
publiciteit verzameld uit alle landen. Wij zien daar 
Cassandre naast Lewitt-Him en Toulouse-Lautrec wordt 
tegen de Amerikaanse Broadcasting Publicity uitgespeeld. 
Licht, luchtig en vooral niet langdradig of vervelend. 
Tenslotte is er dan als meest verfijnde expositie die van 
de typografie en de drukkunst in de historie. In contrast 
met dit eerbiedwaardige terrein heeft men het geheel 
uitgestald in een vakwerk van „stalen steigers’, schaal 
l op 5. Heel dunne staafjes dus, met kleine knooppuntjes 
en zeer kleine bronzen klernmen, die de hoekpunten van 
slechts uit glazen platen bestaande vitrines vatten. Het 
geheel voor het merendeel zwart, maar daar, waar een 
oude kaart of een typografisch experiment bijzonder de 
aandacht vragen, plaatselijk wit, rood of grijs. Het behoeft 
geen betoog, dat dit zonder meer een uitroep van ver- 
bazing uitlokt, hetgeen dan ook van tijd tot tijd wordt 
gehoord. De zorg en vooral de fantasie en de finesse 
waarmee dit alles is geschied, tonen toch weer ten 
duidelijkste het hoge peil van het werk van onze Zuidelijke 
vrienden. In de specifiek Italiaanse inzendingen komen 
trouwens verderop nog wel meer van deze tentoon- 


stellingsraffinementen ter sprake. 


Italië 

Specifiek Italiaanse afdelingen 

Allereerst dan het interieur. Over het algemeen is hier 
het sociale element nogal verwaarloosd, al waren een 
groot deel der geëxposeerde interieurs vervaardigd en 
geleverd door warenhuizen, die zich meer speciaal op 
de serieproductie schenen te hebben ingesteld. De ont- 
werpen waren alle van bekende „interieur-autoriteiten”’. 
Toch was dit, in vergelijking met de vorige Triennale, 
waar vooral door Albini en Gardella belangrijk werk op 
het gebied der volkswoningbouwinterieurs werd getoond, 
een hele stap terug. 


Bij de inzendingen voor de expositie van het afzonderlijke 
meubel was dit nog duidelijker, omdat fantasie en 
vindingrijkheid, in zulke mate als hier bedreven, natuurlijk 
aanleiding moeten geven tot reëel gesproken ondenkbare 


zaken. Ponti leverde ideeën voor een aantal grappen, 


„Architettura, misura dell'uomo’’ Arch. Ernesto N. Rogers 
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die op zichzelf genomen heerlijk en verkwikkend waren, 
maar waarachter weinig stak wat de menigte buiten 
de salons der collectionneurs zal kunnen bereiken. In 
samenwerking met Fornasetti kwam een serie meubels 
tot stand, waarbij grafische procédé's werden toegepast 
op vrijwel alle materialen die bij het meubel te pas komen. 
Technisch gesproken volkomen nieuwigheden, aan de 
luxe waarvan men nog heel even zal moeten wennen. 

Over het algemeen viel het echter op, dat de Italianen 
een dermate goed ontwikkeld materiaalgevoel hebben, dat 
zij de overbruggingstijd tussen het op de markt komen 
van een nieuw materiaal en de volkomen evenwichtige 
en juiste toepassing ervan, tot een minimum weten terug 
te brengen. Zoals gezegd dus de drukprocédé's op hout, 
metaal en glas, de verbluffende resultaten op het gebied 
der plastics en andere kunststoffen. Het materiaal Formica, 
waarmee zelfs de Engelsen, die het in Amerikaanse 


licentie lanceerden, nog niet precies weten wat te doen, 


Ponti Meubilair voor ontbijtzaal in hotel 


heeft onder hun handen zijn juiste toepassing gevonden. 
Door Ponti werden een hotelkamer, meubels en toe- 
behoren voor eetzalen, door Rosselli isolerende normaal- 
wanden voor kantoren en bedrijven uit dit voortreffelijk 
materiaal vervaardigd. De kosten, die hier in Nederland 
nog zo hoog zijn, dalen in Italië, dank zij het feit van 
een eigen en directe licentie. Uitsluitend effen tinten 
worden toegepast, terwijl de Nederlandse vertegenwoor- 
diging het slechts kan verkopen, wanneer er maar een 
linnenpersing op de afwerklaag gedrukt is, waardoor 
weer de schijn van een weefsel wordt gewekt. De gewone 
gebruiksvoorwerpen in plastic zijn ook al weer van een 
veel gekristalliseerder vorm, alhoewel het Amerikaanse 
paviljoen, wat dit aanging, zelfs de Italianen in de 
schaduw stelde. 

Op het gebied van de rubber en zijn toepassingen 
waren enkele zeer fraaie dingen te zien. Pirelli-Sapsa 
brengt nieuwe vloeren (in banen) in de handel, waarvan 


het willekeurige, vlekkerige motief in zeer zorgvuldig 
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en 


Zanuso Vouwstoel met „gewapend” schuimrubber banden 


uitgezochte kleuren nu eens wel volkomen aannemelijk is. 
Prachtige geel-zwarte combinaties en dan in het nieuwe 
schuimrubber, vloeren waarop met speciale resistente 
verven alle mogelijke voorstellingen kunnen worden aan- 
gebracht. Voor kinderkamers deze vloeren. Verder de 
toepassing van dit materiaal in meubels, waarbij, behalve 
de mogelijkheid van de volkomen vulling met cellen- of 
banenschuimrubber, door Zanuso weer iets nieuws was 
bedacht in de vorm van dunne repen (dikte 4 à 5 mm.), 
die aan boven- en onderzijde een ingevulcaniseerde laag 
canvas vertonen, waardoor het materiaal bij zijn grote 
soepelheid in dwarse richting ineens trek in de lengte- 
richting kan gaan opnemen. Men zou kunnen zeggen 
„gewapend schuimrubber’. 

Zeer verrassende resultaten wist ook Zanuso te be- 
reiken met schuifwanden, waarin dunne lagen schuim- 
rubber waren opgenomen. De geluidsisolatie was vol- 
maakt, maar ook de verschijningsvorm van dit product 
doet veel aesthetische bezwaren tegen de schuifwand 
vervallen. 

De Italiaanse stoffen zijn matig vertegenwoordigd en 
wat er is, is niet van hoog gehalte; het zijn nog steeds 
de unità stoffen die als textuur opvallen, maar in het 
bedrukte genre zijn er maar weer heel enkele voorbeelden, 
die boven het vervelende modieuze gedoe van Fede Cheti 
uitkomen. Het gaat tenslotte alleen maar op voor kussens 
van tuinmeubeltjes, om daarvoor als drukmotieven de titel- 
pagina's van XIXe eeuwse Franse liederenbundels te 
gebruiken. Er waren andere weefsels die meer de aan- 
dacht verdienden: raffia en grasvezels in grote verschei- 
denheid en kleur dienden hiervoor als grondstoffen. Deze 
hele industrie is overigens vrijwel uitsluitend regionaal en 
op de leest van het „artigianaat”’ geschoeid. Dan was er 
het leerwerk, waarbij een uiterste eenvoud weer een 


garantie voor het raffinement scheen te zijn. Ook op leer 


alie compte 


ARCHITETTURA, — 


MISURA DELL'UOMO 
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Entree van de zaal „Architettura, misura delluomo’” Arch. Ernesto N. Rogers 


Een deel van de Finse afdeling 
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drukt men, maar dan ook alleen wanneer het nodig is of 
waar dat tot vrolijkheid kan leiden, een van de dingen 
overigens die achter een hoop van dergelijke scheppingen 
steekt, de vrolijkheid. Verder was het moeilijk denkbaar, 
dat dit leerwerk in qualiteit en duurzaamheid nog over- 
troffen kon worden. 

De metalen toonden, behalve enige opmerkelijke vor- 
men bij emmers en ander gebruiksgerei, weinig bijzonders. 
Wel waren er op het gebied der oppervlaktebehandeling 
van aluminium en iĳzer buitengewoon fraaie specimina. 
Het eloxeren, anoderen en enkel bedekken met oxydlagen, 
dit in 


resistentie tegen allerlei weers- en slijtage-invloeden. 


allerlei kleuren en van buitengewoon grote 


Anders was het gesteld met de edele metalen, waarbij 
de vormenwereld zich weer automatisch bij het karakter 
van het materiaal aanpaste. Er was prachtig zilveren en 
verguld-zilveren tafelgerei van Ponti, alsmede een min 
of meer opmerkelijke inzending edelsmeedkunst van het 
bijou met toepassing van halfedelstenen. 

Wij zien een afdeling kerkelijke kunst, waarin met 
buitengewoon veel geduld en fijn afgestemde smaak door 
Figini, Caccia Dominioni en de schilder Spilimbergo in 
een exorbitant grote ruimte op ware grootte met beeld- 
groepen, glas-in-loodramen, deuren en kleuren werd ge- 
experimenteerd. 

In de kelder had men nog een exposé van Italië's 
scenografische prestaties in voorbereiding, maar dat was 


nog niet voor het publiek geopend. 
En dan komen we tenslotte na een keur van werk- 


stukken, vervaardigd door de leerlingen der Italiaanse 


kunstnijverheidsscholen, via een afdeling waarin de ver- 


Doorzichtige vitrine met Venetiaans glas 


234 


Het Ifaliaanse glas 


schillende centra van het „artigianaat’ — het Italiaanse 
gereedschap bij uitnemendheid — terecht in de stal, waar 
de drie paradepaarden vlak bij elkaar zijn ondergebracht. 
Het glaswerk, de ceramiek en de lampen. De eerste 
indrukken van elk dezer onderwerpen was inderdaad van 
dien aard, dat er niets anders meer scheen te bestaan. 
Later is dat wel weer wat minder en matiger geworden, 
maar dat is tenslotte maar goed ook. Het is vrij moeilijk 
om karakteristieken te geven van wat en waarom het nu 
zo goed was. Voor de lampen zou men het, geloof ik, 
het best zo kunnen formuleren, dat het eigenlijk niet 
anders kan. Zoals het daar was, dat was de enige 
oplossing. Bovendien was het zo universeel en verlich- 
tingstechnisch zo honderd procent, dat de tijdelijkheid, die 
aan alle producten tenslotte vastkleeft, hier min of meer 
scheen te vervallen. Het glas was.……. enfin, Italiaans 
en de manier waarop het tentoongesteld was, deed hier 


Industriële vormgeving Arch" Lodovico B. Belgiojoso en Enrico Peressutti 


nog eens een extra duit in het zakje. Wij eindigen dit 
alles, voor zover het althans Italië aangaat, met de 
ceramiek en wel, omdat dit eigenlijk wel het meest 
typerend was voor de hele geestelijke achtergrond waar- 
tegen men werkt. Fontana, Melotti en de twee coöpera- 
tieve centra Laveno en Imola hebben alle gebondenheid, 
die het materiaal en de ceramische conventies hen scheen 
op te leggen, laten varen. Het resultaat is iets waar- 
over men niet kan schrijven en of dit nu een eind- dan 
wel een beginstadium der Italiaanse ceramiek betekent, 
is al even moeilijk vast te stellen; het enige wat zonder 
meer duidelijk wordt is, dat de onbeperktheid, de ver- 
rukkelijke waanzin, de eindeloze fantasie en de heilige 
gedrevenheid van deze lieden de wereld een lied voor- 
zingen, waar diezelfde wereld nog maar heel weinig van 
begrijpt en dit alles naar mijn zeer bescheiden mening, 
omdat zij te veel praat, te veel overlegt, te veel vastlegt 
en in theoretische beschouwingen smoort, wat vrijheid en 


vreugde tenslotte voort zullen moeten brengen. 


De andere landen 

Met Amerika en Finland aan de kop toont een elftal 
andere landen, wat er in de afgelopen jaren gebeurde 
en op dit ogenblik gebeurt. Onder het motto „Gli oggetti 
nella casa — de voorwerpen in huis — exposeert 
Amerika, bij monde van het team B.B.P.R. in een ietwat 
Japans aandoend paviljoen, het allerbeste van het beste. 
Wij zijn ervan overtuigd dat dit goud in Amerika niet 
in alle huizen zal blinken, maar het feit, dat men deze 
kostelijke ‘verzameling gebruiksvoorwerpen toch represen- 
tatief doet zijn en dat daarbij maar zo uiterst weinig 


Ver. Staten van Amerika Eames 


middelmatigs is, geeft te denken en……. hoop op wat 
daarginder leeft. 

De standaardwerken van Saarinen en Eames zijn er 
en ook de namen van Dreyfus en andere Amerikaanse 
„designers doen er de ronde. Er is voortreffelijk gebruiks- 
„plastic, gebruiksaardewerk, enfin alles is „gebruiks-” en 
toch blijkt hier weer eens overduidelijk in welke mate de 
zuivere beantwoording aan de functie op een volkomen 
evenwichtig en uitgebalanceerd product aanstuurt. 

Tapio Wirkkala richtte de Finse stand in en er is 
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prachtig glaswerk van hem en ceramiek van zijn vrouw, 
Ruth Bryk. Aalto ontbreekt (op het bekende krukje na) 
en dat wordt over het algemeen weinig betreurd. Wat 
er nu staat is allemaal weer zoveel fijner, zoveel meer 
een synthese. Wirkkala eenvoudige, 
houten tafelbladen op nog eenvoudiger schragen. Hij 
kleurde het hout op onverklaarbare wijze met een trans- 


gebruikte zeer 


parante tint en met behoud der structuur. 

Er zijn prachtige glazen en aluminium lampekappen 
(Lisa Johansson Pape), vreemde boeiende houtsculptures 
(Wirkkala) en enige serie-meubelen van uiterste eenvoud 
(Tapiovaara). Eric Herlow verzorgde de Deense inzen- 
ding en hier zijn het vooral de meubels, waaronder na- 
tuurlijk die van Finn Juhl, Nordiska Kompaniet, het 
zilverwerk van Kay Bojesen en enige opmerkelijke 
staaltjes van boekbinderij, die de aandacht vragen. 

Zweden toont Orrefors glaswerk en enig weefwerk, 
alsmede enige druksels van Grästen en Sampe, uitgevoerd 
door Nielsen en Hvidt. 

En dan is daar Spanje, waarvan we beslist te lang 
niets gezien hebben. Het is niet zozeer fraai als wel 
exotisch en, brandt er bij de Italianen een heftig vuur, 
hier verschroeit men handen en voeten bij het binnen- 
komen al. Felle kleuren, weefsels uit vreemdsoortige 
vezels en gebruiksvoorwerpen van het platteland. (Grote 
namen: Miro, Dali, Gaudi en Lorca). 

Engeland laat zich, behalve een inzending op stede- 
bouwkundig gebied, geheel onbetuigd en het is een klein 
standje dat Robin Day op eigen initiatief inrichtte, dat 
een te beperkte indruk van de Britse capaciteiten geeft. 

Voor het eerst is Duitsland er weer. De stand was 
echter nog niet gereed, zodat nadere precisering van een 
over het algemeen niet kwade indruk nog onmogelijk is. 

Voor zover wij de Franse publicaties van de laatste 
jaren kennen, zit men daar blijkbaar nog steeds eindeloos 
aan de kous van het Empire te breien, maar die indruk 
schijnt, na hetgeen Frankrijk op de Triennale laat zien, 
niet geheel meer te rijmen met de werkelijkheid. Prouvé 
richtte een zeer frisse stand in en alhoewel nog geen 
der tentoongestelde voorwerpen „af! was, met name de 
meubels van Prouvé zelf, was het totaal toch zeer ver- 
ademend en verheugend. 

Oostenrijk heeft niets te bieden dat tot de opmerkelijk- 
heden zou kunnen behoren — het is nog steeds de zeer 
oude generatie, waaronder bijv. Haerdtl — maar dit alles 
is nog maar zeer matig vergeleken bij de meer dan 
onsmakelijke verzameling „spullen, die België meent te 
moeten aanprijzen. 

Laten wij het daar niet over hebben en langs het 
Zwitserse paviljoen van Max Bill — meer ongewoon en 
vreemd dan wat anders — tenslotte bij ons eigen kleine 
standje belanden alvorens de negende Triennale te 
verlaten. 

Er is met onze vertegenwoordiging noch heil noch 
onheil aangericht. Wat de Italianen ervan zeiden was 


zeer juist en tegelijkertijd zeer jammer: „vecchia roba”', 


Industriële vormgeving 


Een met smaak gekozen verzameling gebruiksvoorwerpen 
Vloer zwart, loper turkoois, wanden en plafond wit, 
pilasters zwart en wit De elementen zijn opgehangen 


aan staalkabeltjes; de bollen van glanzend koper 
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of storia”, hetgeen in goed Nederlands vertaald betekent: 
„oude spullen’ en „geschiedenis. *) Nu was het inder- 
daad wel zeer moeilijk om vooral uit het naoorlogse werk 
een keuze te maken, die een beeld zou geven van wat 
er hier gaande is. Volkomen eerlijk had men niet kunnen 
zijn, want dan zou er in plaats van deze goed bedoelde 
opmerkingen een gehuil zijn opgegaan; maar dat er op 
dit ogenblik in Nederland geen enkel goed meubel, 
gebruiksvoorwerp (het werk van Leerdam dat er was niet 
te na gesproken) of levend materieel bewijs van een 
nieuwe gezonder stroming zou bestaan, is toch wel wat 
al te sceptisch gezien. Verder vervielen wij, alweer met 
uitzondering van Leerdam en een paar historische mijl- 


palen van Rietveld op meubelgebied, in dezelfde fout, die 


enige maanden geleden door Nederlands onmeedogende 


critiek aan Bill's reizende tentoonstelling „Die gute Form” 
werd verweten, nl. het uitsluitend exposeren van foto- 
materiaal. De Nederlandse pers zou er goed aan doen 
zich, althans in deze branche, eerst aan de zelfcritiek te 
wijden. Dit alles is echter beter dan dat wij er helemaal 
niet geweest waren, wat nog zo'n grote onmogelijkheid 
niet was, gegeven ons perfect werkend orthodox-bureau- 
cratisch apparaat. Het zijn tenslotte weer enkele door- 
tastenden en vooruitstrevenden met initiatief geweest, 
die het Nederlandse gezicht in meer of mindere mate 


hebben gered. 


*) Oude spullen''? Uit de publicatie van de Nederlandse inzending, 
op pag. 244, blijkt, dat toch zeker driekwart van het tentoongestelde 
materiaal gedurende of nà de oorlog tot stand is gekomen. (Redactie) 


Het paviljoen van de Verenigde Staten van Amerika gebouwd in het park van de Triennale, waarin de expositie van 
het Museum of Modern Art Arch Belgiojoso, Peressutti en Rogers 
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Het paviljoen heeft een ronde vorm en een excentrische 
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binnenplaats Het is opgetrokken in hout, met panelen 
van glas en masonite Het dak van glanzend glad hout 
De geverniste wanden zijn aan één kant rood en de 


tegenovergestelde wanden blauw; de panelen in lichte 


tinten 


htbaar van Saarinen 
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genie 


er 


schauz 


) 
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Over de Nederlandse inzending 


Aldo van Eijck 


Wanneer op de Nederlandse afdeling van de Triennale 
aan de architectuur de voorrang werd gegeven, dan is 
dit omdat de architectuur als Nederlands wezenlijkste 
bijdrage tot het ontstaan van een nieuwe vormtaal be- 
schouwd werd. 

In de kleine ruimte, die ter beschikking stond, werd 
getracht iets te tonen van wat men zou kunnen beschou- 


wen als de geduldige realisatie van een algemeen geldige 


idee op specifiek Nederlandse wijze. 


Wand A „Voorgangers” 


velum —e 


PAESSI BASSI 


Het „Nieuwe Bouwen” in Nederland gaat nog steeds 
dezelfde weg, zich duidelijk bewust, dat, wat 50 jaar 
geleden door Berlage, toen hij de Amsterdamse Beurs 
bouwde, door „de Stijl’, door Van der Vlugt, Duiker 
en anderen later, bereikt werd, nog niet volledig is 
ingehaald, ofschoon een zekere accentverschuiving merk- 
baar is. 1920 en 1951 liggen niet zo ver uit elkaar als velen 
menen! — tien maal dertig jaar kunnen nodig zijn om 
een „nieuw geluid” op de realiteit van het dagelijks leven 
af te stemmen en vice versa. Het is daarom haast onbe- 
grijpelijk dat nauwelijks ontdekte creatieve mogelijkheden 
door zo velen reeds nu op bijkomstige wijze gebruikt 
worden, tegen de geest in, waaruit zij zijn voortgekomen. 
„Het tijdperk van de bijzondere vorm nadert zijn einde, 


het tijdperk der relaties is begonnen’. Zo de algemene 


Renvooi: 


Wand 1 vl.n.r. 
Stoel G. Rietveld 
Contra compositie 1925 Theo van Doesburg 


Paneel voorgangers’, werken van: 

Berlage - Van Doesburg, Van Eesteren, 
Rietveld, Oud, Van Lochem, Van der 
Vlugt, Bijvoet, Duiker, Van Tijem, Elling, 
Merkelbach, Karsten (foto's) 

Stoel G. Rietveld 1922 


Wand 2 v.l.n.r. 


Vervolg paneel „voorgangers! 
Project voor een oorlogsmonument, Mari 
Andriessen 


le paneel ‚voortzetting werken van het 


‚Nieuwe Bouwen’ uitgevoerd sedert 1940 
(foto's) 
Wand 3 v.l.n.r. 


Vervolg le paneel „„voortzetting'' 


Ze paneel ‚voortzetting (woningbouw en 
interieurs) werken van het ‚Nieuwe Bouwen'' 
sedert 1940 uitgevoerd (foto's) 
Metalen stoel G. Rietveld 1943 
Wand 4 


3e paneel 


v.l.n.r. 
„voortzetting 
seerde ideeën (foto's) t.w. 
Stichting Goed Wonen 
De Werkschuit 
Openbare speelplaatsen 
Vitrine 
Glas (Leerdam) 
(Fris) 
Rietveld's motto. 
Tafels 
T Zes drukken en enkele boeken van H. N. 
Werkman 
Grafiek 


o.a. drie gereali- 


te Amsterdam 


Porcelein (Mosa) Ceramiek 


De Nederlandse inzending werd in opdracht 
van het Ministerie van Onderwijs, Kunsten 
en Wetenschappen bijeen gebracht te Amster- 
Zij der 
Nederlandse architectuur, 


dam. van de 


facetten 
nl. de 


‚Nieuwe Bouwen!’ 


toont een 


ontwikke- 
ling van het en enkele 


daarmede verwante kunstuitingen. Deze visie 


werd gegeven door de architecten Aldo van 
Eyck en Jan Rietveld, in samenwerking met 
de Regeringscommissaris 


B. Merkelbach. 


voor de Triennale, 


architect 


Gedeelfen van de wanden B en C „Voorzetting na 1940” 


tendenz op het ogenblik in de tegengestelde richting neigt, 
Mondriaans woorden ontkennend, dan dient dit des- 
ondanks als een tijdelijke afwijking te worden beschouwd, 
het resultaat van ongeduld, van gebrek aan inzicht. Ja, 


vandaag heeft zelfs de kunst haast. 


Architectuur — vormgeving in het algemeen — wordt 
door het hart, niet door het vlotte potlood gedicteerd. 
Zij dient het ieven eenvoudiger te maken, nooit ingewik- 
kelder; zij dient een algemene herwaardering naar het 


elementaire te stimuleren; wat constant is en „constant” 
verandert, te verzoenen door hun tijd-ruimtelijke identiteit 
bloot te leggen. Wat boven alles nodig is — nu vandaag 
— is verbeelding, niet fantasie. 

Met het oog op wat in Milaan nagestreefd werd, 
spreken Rietveld's woorden, als motto der inzending ge- 
kozen, voor zichzelf: 

„Voor de nieuwe vormgeving is dat, wat eender is in 


alle mensen belangrijker dan hun verschillen”. 


„Junushoff 


Noordwest gevel 


Een nieuwe schouwburg in Wageningen 


Architecten J. Wiedijk en Ir J. Klaarenbeek 


Wageningen kan gelukgewenst worden met een nieuwe 
Junushoff, de nieuwe schouwburg, onherkenbare meta- 
morphose van wat hier op dezelfde plaats stond vóór 
de brand van 1948. 

Het gemeentebestuur ging hier zeer voortvarend en 
prijzenswaardig te werk door aan de betrekkelijk nog 
onbekende jonge architect Jan Wiedijk de opdracht te 
geven om in samenwerking met de directeur van 
Gemeentewerken Ir J. Klaarenbeek een nieuw gebouw te 
ontwerpen. Het resultaat is geweest, dat men kans heeft 
gezien van het oude societeitsgebouw iets te maken, dat 


wel de locale sfeer mist van het oude typische provinciale 
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F. E. Röntgen 


bouwsel der tachtiger jaren van de vorige eeuw, maar dat 
daarentegen van een prettige onbezwaarde en persoonlijke 
geest getuigt, meer passend bij de ontwikkeling, die de 
stad Wageningen momenteel doormaakt. 

Dit complex van schouwburgzaal, annex vergader- en 
societeitszallen heeft, sinds het in Februari van dit jaar 
in gebruik is genomen, onmiddellijk en intensief kunnen 
bewijzen hoe groot de behoefte was aan een dergelijk 
centrum van cultureel leven. Het is een feit, dat de 
Landbouwhogeschool meer en meer een stempel begint 
te zetten op het karakter van de stad en de aandacht ook 
van het buitenland naar zich toetrekt. 


Schouwburgzaal 


Het aantal studerenden is op het ogenblik opgelopen 
tot het dubbele aantal van voor de oorlog. Daarbij komt, 
dat vele gebouwen verouderd zijn en verscheidene afde- 
lingen in aanmerking komen voor nieuwbouw. 


Bij de beschouwing van de hierbij afgebeelde schouw- 
burg moet men zich realiseren, dat de architect zijn 
primaire idee tot werkelijkheid moest zien te brengen in 
het overblijfsel van nog bestaande geblakerde resten 
van funderingen en muren; daarbij breidden zich de 
wensen tijdens de bouw gestadig uit. Een niet geringe 
taak, welke ook constructief niet eenvoudig op te 
lossen was. 

Opmerkelijk is het resultaat, hoe hier een zeer duidelijke 
en zeer geslaagde groepering der ruimten is tot stand 
gebracht. Het geheel heeft mijns inziens de frisheid be- 
houden van een eerste schetsontwerp, de vaart en 
onmiddellijkheid van de vluchtige beginkrabbel, waarin 
toch het essentiële all vastgelegd is. De over het algemeen 
in acht genomen soberheid bij de keuze van de toe te 


passen materialen versterkt deze indruk. 


Poto's W. K. Steffen 


Het feestelijke, bevrijdende van een gang naar de 
schouwburg is hier namelijk uitstekend tot uitdrukking 
gebracht zonder overladenheid door grote ruimheid; een 
onbelemmerde opgang via een lage garderobe, een zwie- 
rige trapomzwaai in een lichte hoge ruimte, voorbij een 
foyer naar een zaal voor 620 bezoekers, die men van 
een galerij van de achterzijde af betreedt. 

De hoofdingang valt alleen op door de lage over- 
dekte pergola, een bouwsel zonder pretentie, zo luchtig 
mogelijk gehouden om niet een herhaling te geven van 
die andere uitbouw aan dezelfde gevelzijde: de kegelbaan. 

De zaal lijkt mij iets te breed ten opzichte van de 
diepte, ik vraag mij af of in het gebruik nog aanmer- 
kingen naar voren zullen komen ten aanzien van het 
uitzicht op het toneel vanaf de uiterste zitplaatsen links 
en rechts. 

De zaal als geheel heeft een mooie ruimtewerking, 
waarbij de reliefplastieken van Jaap Mooy, ter weers- 
zijden van de toneelopening, zich bijzonder goed aan- 
sluiten en de dynamische werking, die van de zaalruimte 


uitgaat, nog versterken. 
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De plattegronden spreken voor zichzelf. De foyer, 
trouwens het gehele interieur, verrast door goed gekozen 
kleursamenstellingen, waarvan op de foto's uiteraard niets 
blijkt. 


Het strekt de Wageningse Hogeschoolgemeenschap tot 
eer, dat het haar waardering voor het tot stand komen 
van dit gebouw tot uitdrukking heeft gebracht door het 


aanbieden van een muurplastiek, in de foyer, van de 


beeldhouwer Ben Guntenaar en een wandschildering, in 
het trappenhuis, van Lex Metz, respectievelijk door het 
College van Curatoren van de Landbouwhogeschool en 
de Wageningse Studenten Toneel Vereniging. Buiten de 
reeds genoemde reliefplastieken in de zaal zullen boven- 
dien de wandvlakken rondom het buffet in de foyer nog 
door Jaap Mooy worden beschilderd. 

Ik aarzel niet deze schouwburg onder de best geslaagde 


van ons land te rangschikken. 


Toelichting bij het plan voor de Schouwburg Junushoff” te Wageningen 


Het gemeentebestuur van Wageningen stelde, na de 
brand van het oude „Junushoff, het doel van de herbouw 
zo, dat een schouwburg moest ontstaan plaats biedende 
aan ongeveer 600 bezoekers, met zodanige voorzieningen, 
dat in het gebouw, buiten toneelvoorstellingen, een café- 
restaurant moest kunnen worden geëxploiteerd en een 
gelegenheid zou worden geschapen tot het houden van 
feestavonden, bals, lezingen, kamermuziek, e.d. kortom 
alles, wat zich in een kleine Hogeschoolstad op het gebied 
van cultureel leven, verenigingsleven en van vermaaks- 
leven voordoet. De beschikbare bouwsom werd gesteld op 
ca. f 500.000. —. Met inbegrip van alle installaties, inrich- 
tingen, meubilair, stoffering, e.d. is een bedrag van 
f 520.000.— nodig geweest. Er diende om economische 
en psychologische redenen zoveel mogelijk gebruik te 
worden gemaakt van overgebleven gedeelten van het 
oorspronkelijke gebouw. 

De ontwikkeling van de plattegrond is uiteraard door 
de laatste omstandigheid in sterke mate beïnvloed. De 
plaats en afmetingen van het zaal- en toneellichaam waren 
hierdoor bepaald en dientengevolge weer de relatief brede 
vorm van de zaal. Op zijn beurt volgde hieruit dat, 
gezien het aantal gevraagde plaatsen, het meestal zo 
lelijk balcon in de zaal achterwege kon blijven. Een en 
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ander had evenwel tot resultaat dat de Oost- en Zuidzijde 
van het gebouw, voor zover de gevelarchitectuur betreft, 
practisch moest worden prijsgegeven. 

Ten slotte werd de loop van de plattegrond mede 
bepaald door ons verlangen — een stokpaardje wellicht 
— om alle bezoekers de schouwburgzaal aan de achter- 
zijde vanuit een lage ruimte te doen betreden, ter ver- 
hoging van het effect van verrassende ruimtelijkheid. 

De, voor dit doel geringe, beschikbare bouwsom maakte 
reeds op de voorhand het toepassen van de meest sobere 
materialen gebiedende eis; de gedeeltelijk bestaande 
buitenmuren lieten voor de gevels geen andere keuze dan 
het pleisteren en bewerken met muurverf. 

Voor wat betreft de technische inrichting moge worden 
vermeld dat de heer Ir H. H. W. van Eyck, voor wat 
betreft verwarming en ventilatie, de heer Ir W. Tak, 
voor wat betreft de acoustiek, en de heer L. W. Kok 
voor wat betreft de inrichting en installatie van het toneel, 
op gewaardeerde en bekwame wijze van advies hebben 
gediend. 

De namen van medewerkende kunstenaars werden reeds 
in het artikel van de heer Röntgen vermeld. 


J. Wiedijk 


Zuidoost gevel 


Trapopgang 


Trappenhuis Wand- 
schildering van Lex Metz 


Situatie Schaal lä 2500 
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Legenda: 


19 
20 
21 
22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 
30 
31 


Beg.grond Schaal 1 : 500 


vestibule 
cassa 
garderobe 
hal 
restaurant 
terras 
traphal 

toilet dames 
toilet heren 
ventilatorruimte 
kleedkamer 
meterruimte 
toiletten 


32 gang 

33 kolenberging 

34 centr. verwarming 
35 machine- en regelruimte 
36 berging 

37 orkestbak 

38 souffleurshokje 

39 bierkelder 

40 kantnor directie 
40 kantoor directie 
41 keuken 

42 kegelbaan 

43 leidingruimte 

44 rijwielstalling 


Z.W. gevel 


m) 


Legenda: 

1 zaal 7 verhoogd gedeelte foyer 
2 galerij 8 balcon 

3 toneel 9 buffet 


4 coulissenruimte 10 dienkamer 
11 spijslift 


12 traphal 


5 portaal 


6 café c.q. foyer 


13 garderobe 
14 slaapkamer 
15 eetkamer 

16 portaal 

17 doucheruimte 
18 zitkamer 
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De verwoeste kazerne, voormalig weeshuis, aan de Korte Noordstraat te Middelburg 


De nieuwe kazerne Gevel aan de Korte Noordstraat 


Bij een kazerne te Middelburg 


Arch. E.‚ F. Groosman 


Voor de opgave gesteld, op hetzelfde terrein aan de 
Korte Noordstraat te Middelburg, waar vóór de oorlog 
een oude kazerne gelegen was, een nieuwe kazerne te 
bouwen — het zal Groosman wel eens aan die oude 
kazerne hebben doen denken. Ze stond er wat rauw en 
zwaar bij, in de lichte curve van de Noordstraat en 
in dat tintelend zilte licht van Walcheren — wat hol 
en bars in de diepliggende ramen, en het weerbare van 
het metselwerk werd, temidden van de luchtige aaneen- 


M. Duintjer 


rijing van de geveltjes, welhaast bruut. Als weeshuis 
gebouwd in 1830, als kazerne in gebruik tot 1940 — het 
bouwen kan de tijden vaak typeren! In ieder geval, 
de gevel stond er, en sprak het uit wat het waard is 
een goede landsverdediging te hebben; ook sprak ze de 
jonge lichtingen, die jaarlijks de poort binnenliepen, wel 
ernstig toe, maar weinig gastvrij en de huisvesting van 
de jongens zal er wel onder geleden hebben. Er moet 


een soldaat geweest zijn, die de gevel vergeleek met de 
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barse sergeant-majoor (kepi en hoge kraag), links en 
rechts geflankeerd door een „rei van maeghden” — maar 
hij kan zich ook in de man vergist hebben. 

Groosman is stellig van andere dingen uitgegaan dan 
die, waaruit de oude kazerne ontstond. Hij wist de 
opbouw zeer eenvoudig te geleden: de begane grond voor 
de bureaux, eerste verdieping eetzalen, tweede verdieping 
slaapzalen, achter een keukenvleugel en een plaats. Van 
een dergelijke klaarheid en eenvoud zal het bouw- 
programma aanvankelijk niet gesproken hebben. In de 
luchtige gespierdheid van de straatgevel, welke het beton- 
skelet zichtbaar laat, is deze open klaarheid weer af te 
lezen, maar verrijkt door de wisselende reliefwerking 
van de kolommen. 

Zonder ook maar een enkel detail uit Middelburgs 


Toelichting bij het nieuwe hoofdgebouw van de kazerne 


Bij de bevrijding in November 1944 werd het oude 
voorgebouw van de kazerne aan de Korte Noordstraat 
te Middelburg door brand verwoest. Slechts de 44 cm. 
dikke gevel van dit gebouw, dat omstreeks 1830 als wees- 
huis was gesticht, bleef intact. 

Als reserve-officier, toegevoegd aan de Eerstaanwezend 
Ingenieur der Genie, kreeg ik in Februari 1947 de op- 
dracht de herbouw van dit voor het garnizoen Middelburg 
belangrijke gebouw te verzorgen. 


De Situatie 
De Korte Noordstraat is een zeer smalle uitvalsweg van 
het centrum van de stad in de richting Domburg. 

Het merendeel der huizen aan deze straat is 200 jaar 
oud en zij zijn niet breder dan 6 meter. 

In het saneringsplan van de binnenstad denkt men er 
aan in de toekomst de Korte Noordstraat te verbreden, 
zodat bij het aanbinden van het vraagstuk van de nieuwe 
kazerne tevens de toekomstige rooilijn moest worden 
vastgesteld. 

Omdat de „sociale verzorging van de militairen ook 
steeds hogere eisen stelt, bleek de beschikbare ruimte 
eigenlijk te klein, terwijl ook de toegangsmogelijkheid 
vanuit de smalle straat tot het binnenterrein voor de 
steeds groter wordende voertuigen onvoldoende is. 

Voorlopig blijft men gebruik maken van de achter- 
ingang, terwijl later het gebouw om de hoek naar de 
Zuidsingel wordt doorgetrokken. De toekomstige hoofd- 
ingang komt dan aan deze bredere weg. (Zie situatie). 


Het plan 
Het voorgebouw heeft 4 verdiepingen: kelder, begane 
grond met kantoorruimten, le verdieping eetzaal, 2e ver- 


dieping slaapzaal voor aspirant reserve-officieren. 
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arsenaal aan te slepen, bouwde hij met de gewone eigen 
beton een kantige sokkel, stelde zijn kolommen, spande 
metselwerk daartussen en puien welke, materieel gezien, 
niets met de Middelburgse puien aan de Rouaanse Kaai 
wan doen hebben. Hij schilderde geen toevalligheden, hij 
leende geen geestelijke eigendommen, welke de zijne en 
de onze niet zijn, hij zocht bij dit alles niet in het materiële 
aan te knopen aan de stad waarin hij bouwde, maar hij 
vond de weg naar de schaal van de nauwe Noordstraat 
en hij bouwde een gevel, welke het wijde Zeeuwse licht 
schijnt in te drinken, en daarmee ligt ze in het Middel 
burgse stadsbeeld gebonden. Met dit alles schijnt dit 
gebouw te demonstreren, waaròm het picturaal in het 
oude stadsbeeld zo voldoet: omdat het een stuk architec- 


tuur van onze tijd — en van bezieling — geworden is. 


te Middelburg 


Aan de achterzijde is een vleugel geprojecteerd, waarin 
alles is geconcentreerd wat met „dienst en technische 
outillage te maken heeft, o.a. toiletten, centrale verwar- 
ming en een keuken met stoomkookinstallatie voor 400 
man, met alles wat daarbij hoort. 


De consfructie 

Het gebouw is geheel geconstrueerd in een gewapend 
betonskelet, met gewapend betonnen vloeren. Het skelet 
is aan de buitenzijde gezandstraald, De gevelvlakken zijn 
gevuld met baksteen, de kozijnen zijn van hout. 

De scheidingen tussen de kantoren en de gang zijn 
van schoon metselwerk, Het merendeel der vloeren is 
van bruin gietasfalt (z.g. decorfalt) op isolerende onder- 
vloer. 

Teneinde vooral in de eetzaal en slaapzaal het lawaai 
te verminderen, zijn de plafonds tussen de skeletbalken 
met acoustische pleister afgewerkt. 

In de hoofdopzet is gezocht naar een moduulmaat, die 
aanvaardbaar was voor de kantoren, de eetzaal en de 
slaapzaal. Het rhythme van de daaruit voortvloeiende 
spantafstanden van ca. 3 m. is zowel aan voor- als 
achterzijde, als in alle ruimten consequent aanvaard. 

Met de bouw is medio 1948 een aanvang gemaakt. 
De voltooiing vond plaats eind 1949. Het is uitgevoerd 
door de Aannemerscombinatie Lindenbergh en Van der 
Klippe te Vlissingen. De centrale verwarming is gemaakt 
door de N.V. Sawema. 

Het in de gegeven omstandigheden bereikte resultaat 
is voor een belangrijk deel te danken aan het grote ver- 
trouwen, dat ik van de zijde van mijn militaire chefs, 


de Kolonel Geuze en de Overste Engelbrecht, mocht 
genieten. 


Eetzaal manschappen Gang benedenverdieping foto's Henning 


Ee, 


Situatie Schaal 1 à 3000 


Beg.grond hoofdgebouw 


mieuwe doesdonal 


Schaal 1 à 300 
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Kazerne te Middelburg 


1 à 300 


Eerste verdieping hoofdgebouw 


Tweede verdieping hoofdgebouw 1 à 300 


Detail dwarsdoorsnede hoofdgebouw Schaal 1 à 80 


Voorgevel 
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Langsdoorsnede keukenvleugel Schaal 1 à 300 


Dwarsdoorsnede hoofdgebouw 
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nana) Doorsnede keukenvleugel 


Het Oude Mannen- en Vrouwenhuis, gesticht in de XVlle eeuw op de plaats waar later het Weeshuis resp. de Kazerne 
aan de K. Noordstraat gebouwd werd Naar een kopergravure in de „Kroniek van Smallegange’ 
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RD, KRONEK 


De er Ee Ne 


Boekbespreking 


Mystery and Realities of the Site 
door Richard Neutra 

Uitgave Morgan & Morgan, New 
York. Prijs f 16.75 gebonden *) 


Een boekwerkje, in hoofdzaak foto's 
omvattend. Een kort artikeltje van de 
schrijver leidt deze foto's, afbeel- 
dingen van eigen werk, in en een 
ander, met een waarschuwing voor 
toekomstige bouwers, sluit ze af. Het 
is enigszins onduidelijk, of de tekst 
een motivering is van eigen schep- 
pingen, of dat de afbeeldingen il 
lustraties zijn bij de tekst. Wij ver- 
moeden het eerste, nl. te doen te 
hebben met een architect, die zich 
zijn eigen werk bewust wordt, alhoe- 
wel we menen, dat in de tekst ge- 
dachten en verlangens zijn geuit, die 
we in het werk niet ten volle vertolkt 
zien. De foto's en de enkele platte- 
gronden betreffen alle alleenstaande 
woonhuizen. 


In de inleiding „The Natural Setting 
zegt de schrijver Neutra, in het kort 
samengevat, het volgende. 

Eens had het landschap een ge- 
zicht, dat de mens even vertrouwd 
was als dat van zijn medemens. Maar 
de mens, met zijn aangeboren neiging 
tot het experiment, begon deze twee 
gezichten, dat van de natuur en dat 
van hemzelf, te veranderen. Zijn 
eigen gezicht beschilderde of tatou- 
eerde hij en dat van de natuur ver- 
vormde hij weer op een andere wijze. 
Een gezicht, hetzij van de natuur of 
van de mens, kan volgens de schrij- 
ver op verschillende manieren be- 
schouwd worden. Om te beginnen 
physisch, als een vorm, vervolgens 
physiologisch, als een organisch 
levend geheel, en tenslotte physio- 
gnomisch, als een gezicht van eigen 
karakter, aard en persoonlijkheid. 

In vroegere tijden, zo gaat de 
schrijver verder, zag men de natuur 
als bezield, bewoond door levende 
wezens; een vooruitspringende rots 
herbergde een geest, in een boom 
huisde een nymf. Wanneer men een 
huis bouwde en de fundering werd 
gelegd, ging dit gepaard met ver- 
schillende rituelen om de geest of de 
demon, die ter plaatse huisde, gunstig 
te stemmen. 


*) Voorhanden bij G. van Saane Amsterdam 


„A house in the desert” 


„A three-shaded house in town” 


Nu komen eerst de landmeters om 
een plan uit te zetten, dat zo recht- 
hoekig is als een rooster, vervolgens 
graven bulldozers het glooiende ter- 
rein machinaal af, olie- en benzine- 


lucht vervult en vervuilt de lucht. 
Het landschap heeft zijn gezicht ver- 
loren, de nymfen, geesten en demonen 


wáren reeds heen. 
Achter in het boek vermeldt de 


„Friendly opening to the out-of-doors” 


schrijver nog, welke factoren een rol 
spelen bij het uitzoeken van het 
bouwterrein en hoe men de natuur- 
liĳke gesteldheid het beste voor de 
situering en de indeling van het huis 
kan benutten: kijk, waar de zon op- 
komt en ondergaat; laat haar de wo- 
ning binnendringen, doch niet overal 
en niet te veel; kijk, waar het mooiste 
uitzicht ís; bepaal, wat binnen je 
gezichtskring hoort en wat niet; spaar 
de bomen, etc. Verschillende zeer 
effectvolle foto's laten zien, hoe het 
uitzicht op de natuur wordt bepaald 
en ingeperkt tussen borstweringen en 
luifels, al of niet door een glaswand 
van de beschouwer gescheiden. Brede, 
vlakke randen van luifels scheiden 
de woning van het omringende land- 
schap af, onderbreken de grillige 
loop der bomen en bieden de takken 
en bladeren hun vlakheid aan, om 
daar een luchtig spel van licht en 
schaduw op te spelen. De platte- 
gronden zijn erg beweeglijk en ruim- 
telijk; de vertrekken zijn zodanig ge- 
groepeerd, dat van het uitzicht ten 
volle wordt geprofiteerd. 


Tot zover geven we ons gaarne 
gewonnen en we geloven stellig, dat 
het. heerlijk wonen is in de huizen 
van architect R. Neutra. 

De schrijver R. Neutra gaat echter 
verder, wanneer hij gewaagt van de 
natuur als een physiognomisch ver- 
schijnsel, heenwijst naar het diepere 
wezen der natuur en haar als bezield 
gaat zien. 

Nu vragen we ons echter af: wat 
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zijn de bomen, struiken, bergen en 
rolstenen voor hem als architect 
anders dan een boeiend, beweeglijk 
schouwspel, waar men in zijn woning 
naar zit te kijken. Zijn zijn terrassen 
méér, dan om er te zonnebaden. en 
is het water in de zwemvijver méér, 
dan om er een verfrissend bad in te 
nemen? Komt de boomnymf door de 
glaswand zijn kamer binnen? 

We zien zijn woningen meer als 
driedimensionale _projectieschermen, 
waar de uiterlijke gelaatstrekken van 
moeder natuur zich in weerspiegelen 
kunnen, zijn vertrekken meer als 
theaters, waar men, loge gezeten, een 
prima show van het beweeglijke spel 
der natuur krijgt, een prachtig levend 
décor, boeiender dan de mooiste 
revue. De natuur staat haar geheimen 
niet af, laat haar nymfen, geesten 
en demonen niet verfilmen, laat zich 
niet projecteren op een blank scherm. 
Zij blijft een sphinx voor wie haar 
geen antwoord geeft, voor wie haar 
niet creatief tegemoet treedt. 

We vinden in de woningen van 
architect Neutra te weinig antwoord 
op de natuur, te veel de knappe 
regisseur. Geeft zijn platte dak met 
de brede randen een antwoord op de 
hemel, of zijn rechthoekige, vlakke, 
betonnen of stalen kolom op de door 
groeisappen opstuwende boomstam? 
Daarop hadden de Grieken een ander 
en beter antwoord en zelfs Frank 
Lloyd Wright verstaat oi. meer het 
mysterie van de natuur. 

Begrijp ons goed, van de waarde 
van het geschrift, noch van dat van 


de werken van Richard Neutra, wil- 
len we iets afdingen. We meenden 
alleen enige incongruentie tussen 
beide te ontdekken en, indien er in 
ons betoog enig verwijt of klacht 
verscholen ligt, dan is dat gericht 
tegen de moderne mens. De moderne 
mens, waarschijnlijk vooral de Ame- 
rikaan, vertechniseerd en van het 
diepste wezen der natuur vervreemd. 
We geloven gaarne, dat deze mens 
in een woning van Neutra rust zal 
vinden. Zijn acoustisch en visueel 
wereldbeeld, vervuld van machines, 
shows en films, al of niet in tech- 
nicolor, krijgt hier een ander beeld 
te verwerken: namelijk dat van de 
levende en stralende, of geheimzin- 
nige en duistere natuur. Waarschijn- 
lijk is dit al een eerste stap in de 
richting van een nauwer contact met 
de natuur. 

De woningen ‘van Neutra kunnen 
we typisch modern noemen, waar de 
moderne mens in huist, technisch tot 
alles in staat, maar van al het levende 
verstoken en die nu met alle tech- 
nische middelen de natuur weer te lijf 
gaat om haar haar geheimen opnieuw 
te ontrukken. 


Als in tegenspraak tot ons betoog — 
elk phenomeen, ook dat van architect 
Neutra, ontsnapt nu eenmaal aan 
iedere fixatie — laten we hier een 
opname zien van een klein vertrek 
met een schrijftafel, een laag tafeltje, 
een luie stoel en een haard: een 
moderne vertolking van de grot der 
holbewoners. Misschien dat daar op 
een avond bij stil maanlicht een 
struiknymfje, verlokt door de stilte 
en het zachte gekras van de pen van 
de man aan het schrijfbureau, schuch- 
ter door de glazen wand stapt, on- 
gemerkt de luie stoel even probeert 
en bij het omdraaien van de man aan 
het bureau schichtig weer wegwiekt. 


Batavus 


Erratum 


In het „Ceramiek'-nummer van „Fo- 
rum’ (No. 8/1951) is bij de afbeel- 
dingen op pag. 194 — een vaas en 
een schaal — abusievelijk vermeld 
dat deze van Bert Nienhuis zouden 
zijn. Ze zijn evenwel van Chris 
Lanooy. 


